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INTRODUZIONE

“Mouzico mouzicantes”: uné dréié marcé din loG strumen d’la tradishoun ouzitoné.
Da nétra valadda & Pirenei, un lonc tradzét tra |a musicca dé tétta I& coumunité que
vivon din ‘I pai d'Oc.

La musicca que 0(n) acoumpahna lou tonti
moumén d’la vitté dé notré dzenté, da travolh
a la féta.

Un viedzé que parté da lcenhé; eritadzé d’'uné
culturé milénéré que a sa réi proufounda dint
él temp.

Un viedzé que countinua a nétri dzours, ben
lcenhé d’ésré viquel e pensa c’'ma cacaren
d’acoumpli: pa uné espouzishoun d'la vélha
tsdza su un pasa da argretd, pa un argart su
la perioddé d'la vatstsa grosa da ‘nsouveni
abou orgueulh&, ma un mouien ‘d counouis-
sensé e ‘d coushensé ‘d la ritsésé culturellé
que nouz ajla a viouré nétri dzours.

Ecomuseo della

e y Pae ]A':'
Parco Naturale Pastorizia
Val Troncea

Boun viedzé abou Mouzico e Mouzicantes!

( Muzico muzicantes: na draio marca
din li souon e li strument de la tradi-
sioun ousitano.

De les nouostros valados al Pireneou
na lounjo routo din les muzicos de
toutos les coumunitas que vivoun din
la tero d'Oc .

Les muzicos que an acoumpanha
li moument diferentes de la vito de
y nouostre mounde, daou trabai a la
4 festo.

En viage que part de luonh: erita-
ge de na coulturo antico que a ses
reizhes din la nuoch di temp.

En viage que countunio ai nouostre
journ , ben luonh d’ese viscu e pensa
coumo carcaren de fini: pa n’espou-
zisioun arqueologico sus en pasa da
regretar, pa n'esgouart sus en age
de I'or da mitizar, ma n’estrument de
counouishénso e de coushénso de
la riquesso coulturalo que nous ajuo
ben a vioure lou noluiostre prezent.

Boun viage ‘me MUZICO MUZICAN-

TES
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Mtuzico Muzicantes: un sentiero segnato tra i suoni e gli stumenti della tradizione oc-
citana.

Dalle nostre valli ai Pirenei, una lunga via tra le musiche di tutte le comunita che vivo-
no nella terra d'Oc.

Le musiche che hanno accompagnato i diversi momenti della vita della nostra gente
dal lavoro alla festa. '

Un viaggio che parte da lontano, eredita di una cultura antica che ha le sue radici nella
notte dei tempi.

Un viaggio che prosegue ai giorni nostri, ben lontano da essere vissuto e pensato come
qualcosa di compiuto: non una esposizione archeologica su un passato da rimpiange-
re, non uno sguardo sull’'epoca dell’oro da mitizzare, ma uno strumento di conoscenza
e di coscienza della ricchezza culturale che ci aiuta a vivere il nostro presente.

Buon viaggio con Muzico e Muzicantes

Mu;tico Muzicantes: une route tracée parmi les sons et les instruments de la tradition
occitane.

Des nos vallées aux Pyrén{as, une longue route qui passe a travers les musiques de
toutes les communautés qui vivent dans les terres d'Oc.

Les musiques qui ont accompagné
les différents moments de la vie de
notre gens, du travail a la féte.

Un voyage qui part de loin: hérita-
ge d’'une culture ancienne qui a ses
racines dans la nuit des temps.

Un voyage qui poursuit ju-
squ’aujourd’hui, qu’on ne peut pas vi-
vre ou pensercomme quelquechose =
deja terminée: il ne s'agit pas d'une

éxposition archéologique, d'unégard |
vers une époque d’or qu’on voudrait
rendre légendaire, mais il s'agit d'un
instrument de connaissance et de
conscience de la richesse culturelle
qui nous aide & vivre notre présent. |

Bon voyage avec Muzico et Muzi-
cantes.

Sergio Berardo
Stefano Martini .

Giovanni Conte detto “Briga”.

&Muzico Juuzicantes

e (7 1T STRUMENTI DELLA
MusicA PoPOLARE OCCITANA
DC/ /92/%/”///

L’ OCCITANIA é una delle maggiori “nazioni senza stato” dell’'Europa occidentale,
identificabile attraverso I'applicazione di criteri linguistici. In quest'area, che si estende
per 190.000 Kmgq sul territorio di tre stati, si parla 'antica lingua d’Oc: dalle 14 Valades
Ousitanes piemontesi, spartite tra le province di Cuneo e Torino (a cui si aggiungono
alcune enclaves in provincia di Imperia e il comune di Guardia Piemontese, in Cala-
bria), attraverso 32 despartaments del Midi francese (compresi nelle attuali regioni di
Provence, Languedoc-Roussillon, Acquitaine, Limousin, Auvergne, Rhéne-Alpes) si
arriva sino alla Val d’Aran, valle pirenaica posta sotto la sovranita della Generalitat de
Catalunya, in cui é corrente e rispettato il trilinguismo occitano-catalano-castigliano.

Quest'area rivela una sorprendente varieta di strumenti: una svelta panoramica a volo
d'uccello lascia indovinare una vera e propria “orchestra”, multiforme e colorata, costi-
tuita di flauti diritti e traversi, oboi di varie taglie, clarinetti, cornamuse a insufflazione
diretta e a soffietto, strumenti a corda pizzicata, sfregata e percossa, fisarmoniche dia-
toniche, semitonate e cromatiche e percussioni di vario genere, in parte ricavate da og-
getti d’'uso comune. Questo libretto non e tanto una riflessione organologica su questo
pur ricchissimo strumentario (che la meriterebbe ma per la quale lo spazio dovrebbe
essere giocoforza molto maggiore) quanto piuttosto una guida, ci auguriamo di rapida
e agevole lettura, che accompagni il visitatore della mostra attraverso gli “oggetti”, cioe
gli strumenti, i loro principi generali di funzionamento, la storia e le occasioni d'uso.
Sono qui rappresentati esemplari di strumenti provenienti da tutta I'Occitania: dai piu
familiari  “semitoun”,
fisarmoniche, clari-
netti e violini, il cui
'uso era ricorrente,
diremmo  copioso,
nelle valli occitane
del versante cisal-
pino, a quelli solo
apparentemente piu
semplici e “pove-
ri’ quali la pignata,
'arebebo (lo scac-
ciapensieri), il fifre
(piffero in ebano o in
canna, che affonda
le sue origini nella
musica militare, pre-
sente oggi in picco-
le orchestre con il
tamburo rullante e
la grancassa dette
ripatouleres) il ga-
loubet (flauto pro-
venzale diritto a tre
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fori, accompagnato dal sostegno ritmico dell'immancabile tambourin demandato allo
stesso esecutore) a oggetti musicali di raffinata e preziosa fattura quali lou violoun
(il violino, suonato secondo I'antica tecnica popolare, a corde doppie e su modi gre-
goriani), la vioulo (la ghironda, presente in varie forme e accordature, strumento del
lavoro e del sogno dei vioulaires, gli “outsiders” per eccellenza delle Valli Occitane,
instancabili musicisti ambulanti che fino al secolo scorso percorsero le strade di mezza
Europa), il clarinetto, il clari (il piccolo oboe popolare dei Pirenei centrali) e ben quattro
differenti tipologie di cornamusa, ricostruite o storicamente attestate, recante ciascuna
peculiarita organologiche, repertorio e contesti d’uso differenti: I'imponente ed evoca-
tiva bodega della Montagne Noire, la ricca, decorata, quasi enigmatica chabreta del
Limousin, la piva d’Estrop (cornamusa alpina, ricostruita da un affresco presente nella
Chiesa di San Peyre di Stroppo in Valle Maira), e uno strumento dal vissuto e dalle ca-
ratteristiche fortemente atipiche, la piccola boha delle Landes di Gascogne, che rivela
sorprendenti e misteriose analogie con le cornamuse dell’est europeo.

Orso ballerino davanti alla trattoria “Al Commercio” di Fenestrelle (To) — 1910
(foto F. Seves)

Jvluzico gMuzicantes

el T A VIOULO - LA (GHIRONDA

L'origine della ghironda va ricercata nell'organistrum, grande
strumento che necessitava di due suonatori e si usava per ac-
compagnare il canto nella musica da chiesa nel secolo XII, del
quale esiste una figura scolpita nel timpano della Basilica di San
Giacomo di Compostella, in Spagna. In seguito lo strumento
subi varie trasformazioni, ridusse le sue dimensioni e divenne,
prima la symphonie des goliards (poi chifonnie) e in seguito la
moderna vioulo, vielle a roue in francese e ghironda in italiano.

E uno strumento a corde, fatte vibrare dall’azione di sfrega-
mento del bordo impeciato di una ruota di legno ad esse sot-
tostante, montata su di un asse solidale a una manovella. La
cassa armonica puo avere varie forme, le due piu diffuse sono
la forma “a chitarra” e la forma “a liuto”; nella sua forma tardo
ottocentesca, della quale il pit importante polo di costruzione e
localizzato a Jenzat nell’Allier occitano, di norma monta sei corde, delle quali due sono
les chanterelles - i cantini - che producono la melodia e che sono tastati da tangenti
applicate a tasti comandati dalle dita del suonatore, due o tre sono corde di bordone
che producono sempre la stessa nota di pedale, e l'ultima & una corda ritmica, che
poggia su ponticello mobile a forma di zoccoletto (detto chien o trompette), con op-
portune variazioni dell'impugnatura della manovella il suono prodotto da questa corda
si interrompe per un breve attimo, consentendo cosi di produrre effetti di staccato e
di accompagnamento ritmico. Oggi sono in uso tre principali sistemi di accordatura:
I'accordatura in SOL-DO detta anche “classica” o “alverniate”, 'accordatura in RE-
SOL, piu moderna, detta “bourbonnaise” e I'accordatura in MI-LA, usata per affiancare
la cabrette (la tipica cornamusa dell’Auvergne) e la fisarmonica nell’esecuzione delle
boreias. La vielle, conobbe un periodo d’oro, e venne ripresa nella musica d’arte nei
secoli XVII e XVIII, al seguito della moda pastorale, di cui si infatud I'aristocrazia fran-
cese; compositori come Aubert, Baton, Chedeville, Pleyel, Haydn, Mozart scrissero o
trascrissero per ghironda. Spentosi questo gusto per gli strumenti pastorali la vioulo,
rimase fittamente radicata nelle tradizioni popolari di vari paesi europei: in area occi-
tana la ghironda era ed & ben presente in Auvernha (e nelle regioni vicine che diremo
francesi e franco-provenzali del Morvan, Berry, Bourbonnais e della Savoie), nelle
Landes di Guascogna e nelle valli occitane d'lta-
lia, in cui & stata in passato, legata a una pratica
di professione ambulante. | suonatori, provenien-
ti dalla Valle Stura e dalla Valle Maira, lasciavano
il paese armati dei loro strumenti per affrontare
lunghi viaggi, in cui si guadagnavano da vivere
esibendosi in strade, feste, mercati, fiere, locali.
Alcuni arricchivano il loro spettacolo con animali
ammaestrati (scimmie o soprattutto marmotte)
o con le proiezioni della lanterna magica. Leg-
gendaria € rimasta nella cultura popolare e nel
ricordo dei valligiani la figura di Giovanni Conte
detto Briga (1850-1935); proveniente da Lottulo (Valle Maira), questo musicista ambu-
lante, accompagnava, secondo la moda del tempo, il suono della sua ghironda con la
grancassa, i piatti e i sonagli del suo berretto cinese. Si esibi soprattutto in Francia, nel
corso di interminabili peregrinazioni e utilizzd una ghironda a liuto costruita dal celebre
liutaio parigino Louvet, nei primi del '700.
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Mai altro strumento musicale ha stimolato sogni e miti e dato corpo a immagini ste-
reotipate quanto la cornamusa: immancabilmente essa é associata alle nebbiose bru-
ghiere scozzesi o, piu arcadicamente, a un certo mondo immaginario di pastori solitari,
intenti a preservarsi dal silenzio circostante, vero e proprio horror vacui sonoro, into-
nando bucoliche melodie sul diabolico strumento. Nell’area occitana sono presenti ben
sette tipologie diverse di cornamuse (otto se consideriamo la recente ricostruzione
della Piva d’Estrop), alcune a insufflazione diretta, altre a soffietto (mantice), alcune
ad ancia semplice, altre a ancia doppia, altre ancora in cui le due convivono; in questa
sede ne possiamo ammirare quattro: la Boha delle Landes de Gasconha, la Bodega
della Montagne Noire, la Chabrette Limousine e la gia ricordata Piva d’Estrop (corna-
musa alpina, ricostruita da un affresco presente nella Chiesa di San Peyre di Stroppo
in Valle Maira).

Antoine Bouscatel, famoso suonatore di Chabrette
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La bouhe, bounloure, bouhaussac o tchalemine,
secondo le molteplici diciture vernacolari (in francese
cornemuse landaise), & oggi diffusa nelle Landes de Gascogna e presenta
caratteristiche organologiche che la distinguono nettamente dalle altre corna
muse presenti sul territorio d’OC. Appartiene, organologicamente parlando,
alla famiglia dei clarinetti policalami ed é costituita di tre parti:

- una canna d'insufflazione (le bouhet);
- la sacca con funzione di serbatoio d’aria;

- un piede (pihet) che permette di eseguire contemporaneamente la melodia e una
linea di bordone (o0 meglio falsobordone poiché é reintonabile) a due note, la cui deno-
minazione generalmente utilizzata é quella di son aigu (suono-melodia acuta).ll pihet
ingloba due canne parallele a sviluppo cilindrico sormontate da ance semplici: la prima
& un vero e proprio clarinetto, ha cinque fori (o sei secondo la tecnica costruttiva at
tuale) piur il portavoce retrostante e una piccola fenditura laterale che permette di affi-
nare I'accordo della fondamentale intervenendo con cera d’api. La seconda “canna”,
si prolunga nel brunidé, piccola appendice a forma di “L” scorrevole e asportabile che
facilita I'accordatura, permette di reintonare il bordone ed é assicurata al pihet da una
catenella. Il bordone ha un solo foro che, grazie a varie posizioni del brunidé, permette
di ottenere la tonica del chanter e la terza o la quarta inferiore.

Le due canne sono prowviste di ance semplici, in canna (oggi anche in materiale sinte
tico), tagliate in un solo blocco di legno o innestate su di un supporto di stagno o fibra
di carbonio. Il pied, il bouhet e le souches (i blocchi di legno cavi, infissi nel sacco)
destinate ad accoglierli (in bosso, ciliegio o sorbo), sono decorate con incrostazioni
di stagno e motivi ornamentali xilografati. Lo strumento é realizzato in diverse taglie
anche se vi é una netta prevalenza per il registro acuto; le tonalita principali sono DO,
SI, LA e SOL (quest'ultima & stato costruita solo negli ultimi 15 anni e ha significativa
mente modificato il timbro dello strumento).

Recentemente, il costruttore Robert Matta di Tolosa, ha messo a punto un nuovo
strumento, battezzato bohassa (lett. grande boha) in tonalita di RE grave, provvisto
di un pihet diviso in tre clarinetti: 1 bordone reintonabile e due piedi “cantabili” distinti,
sui quali & ripartito 'ambitus melodico, innovazione costruttiva che ha permesso di
affinare uno stile esecutivo caratteristico e fortemente polifonico che ricorda, per certi
versi, le zampogne dell'ltalia meridionale.

La boha presenta singolari analogie con le cornamuse diffuse nell'area centro-euro
pea: si pud quindi ipotizzare una diffusione “trasversale” dello strumento, della quale
sono sopravissute limitate “isole” di pratica in aree anche molto distanti o piuttosto si
puod parlare di evoluzione parallela in luoghi diversi? La questione resta aperta e lo
sara ancora per molto tempo, continuando ad alimentare il dibattito scientifico intorno

all’origine di questo particolare clarinetto policalamo.
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La craba o bodega era un tempo attestata nel sud-ovest occitano, in un'area oggi a
cavallo tra i departements du Tarn e quello dellAude e, limitatamente, una piccola
porzione dell’Hérault e dellHaute-Garonne. Secondo le localita, era in uso uno dei
due termini: “bodega” nella Montagne Noire audoise e esiguamente nel Lauragais,
“craba” nel resto della regione.

Il termine “craba” & I'equivalente in lingua oc
citana del francese chévre ed é utiliz-
zato nella zona in cui la sacca della
zampogna era fabbricata in pelle di
capra. La parola bodega, presen
te in varie lingue romanze, deriva
anch’esso dall’occitano “bot/bota”
e indica I'otre; nelle regioni in cui era
utilizzato questo termine la sacca era

preferibilmente in pelle di montone. Infine, nell’area, che definiremo per brevita “aire
de la craba”, la parola “bodega” puo indicare anche solo la sacca dello strumento. In
queste note utilizziamo indifferentemente i due termini, anche se il termine “craba”,
sembra essere stato un tempo il piu diffuso.

Da un punto di vista organologico lo strumento appartiene alla famiglia della cornamu-
se dette di tipo “occidentale”, con il bordone poggiato sulla spalla del suonatore, come
il binjou bretone, la gaita galiziana o la gaita de foles portoghese. La Bodega pero,
a differenza di queste & molto pil imponente, tanto da poter essere classificata tra le
cornamuse piu grandi d'Europa.

Lo strumento € composto da:

una sacca, costituita da una pelle intera di capra o di montone detta oire, embaissa o bodega; questa pelle,
trattata secondo diversi metodi, si presenta, con il pelo all'interno, accorgimento funzionale a permettere
un migliore assorbimento dell’'umidita dovuta al fiato del suonatore. Essa, al contrario di cio che avviene
per altre cornamuse, non & mai ricoperta di tessuto (come gia avviene per la non lontana “boha”);
I'insufflatore (munito di una valvola di cuoio), detto “bufador”, “bufet” o “canel”, necessario a immettere
dentro la sacca I'aria necessaria ad alimentare le ancie;

il chanter, detto graile, sviluppa cameratura conica ed € provvisto di ancia doppia (detta encha, uncha,
carameéla o raramente graile): ha sette fori anteriori pili uno posteriore tastati dalle dita delle due mani (di
norma la mano sinistra & posizionata in alto e la destra in basso) e presenta due fori detti “di intonazione”.
Esso ha ruolo solista, & costruito in essenza di bosso e pud essere pil 0 meno riccamente decorato.
Pud anche essere suonato “a bocca” (cioé imboccando direttamente I'ancia, senza l'intermediazione
della sacca): i bodegaires spesso attuavano questa tecnica nella fase di apprendistato e, in seguito, per
imparare brani nuovi, in modo particolare durante il tempo libero lasciato dal pascolo degli animali;

- il bordone, detto bonda, si compone di 3 parti smontabili, il cui scorrimento a coulisse, ne permette
I'accordatura. Adagiato sulla spalla del suonatore puo essere lungo anche 1 metro e 20 & ed & munito di
una grossa ancia semplice detta paleta o caneta. Il termine ha la stessa origine di “bondina”, “bondinau”,
termine che in occitano designa il bombo (insetto). La bonda, anch’esso in legno di bosso da la stessa nota
della fondamentale del chanter e suona due ottave al di sotto di essa. Ha cameratura cilindrica e termina
in un padiglione di risonanza di forma ovoidale, funzionale ad amplificarne e caratterizzarne il suono;
le decorazioni, che assolvono nel contempo funzione ornamentale e valore simbolico. E notevole
limportanza.di questi elementi decorativi costituiti di festoni e ghirlande fatte a maglia con lana e corde, i
quali, spesso in toni vivaci (rosso, blu, giallo, verde, bianco) ben contrastano con il colore grigio-biancastro
della sacca. Questo vistoso arricchimento estetico dello strumento & in genere costituito di frange poste
all'estremita del “graile” e lungo la “bonda”, di ponpons fissati alle zampe, all'estremita del bordone, alla
legatura del blocco in cui & inserito il “chanter” e attorno al “postarel”.

gMuzico JAuzicantes
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| “crabaires” del passato attribuivano grande importanza alla componente estetica dello strumento
in una sfida sentita, anche se mai apertamente dichiarata: grandezza della sacca, parti in legno
riccamente lavorate e decorazioni, oltre naturalmente alle abilita musicali costituivano, tra i
suonatori, ragioni di orgoglio e prestigio.

(19 39
CHABRETAS
c% COLIIEIIUAIED 7 2P0 2047 ///:%/MMJ/'//.

La chabrette é le cornamusa tipica del Limosin, regione dove nel
corso dei tutto il XIX secolo, nei dipartimenti dell’Haute-Vienne,
della Corréze e della Dordogne, furono attivi numerosi suona
tori.

Lo strumento é dotata di un chanter (detto auboé, lett. oboe) e
due bordoni. Il piccolo bordone (/o petit bordon) corre parallelo
al piede melodico mentre il bordone grave (lo gro bordon)
riposa sul braccio destro dell’esecutore (quest’ ultimo é ac
cordato un’ottava sotto il piccolo e quindi, due ottave sotto la
tonica del chanter) ed é composto da due segmenti: il primo,
detto /a triple perce ha tre camerature parallele raccordate tra
loro alle estremita, in modo da produrre una nota grave dete
nendo un canneggio ridotto e poco ingombrante, il secondo si
divide in quenouille e coulisse, che scorrendo permette di af
finare I'accordatura del bordone. Le chabrette sono di norma
cornamuse registro acuto (LAb, LA, SIb,Sl) anche se esisto
no anche strumenti grandi, di ambitus piu grave dette, in lingua
d’OC, chabras (lett. capre). L’ auboé possiede, verso I'estremita
distale, una piccola chiave doppia (/a clau, protetta da una lanterna
amovibile di corno o d’'osso, come negli gli oboi rinascimentali) raggiun
ta dal dito mignolo. Questa clau permette di ottenere la nota piu grave del
chanter, il quale termina con un ampio padiglione a campana, /o pé: questa
condizione permette di accentuare I'effetto di sordina o di vibrato, che si pud
ottenere ostruendo parzialmente il foro inferiore con la gamba.

In occitano lo strumento é detto chabreta e il suonatore chabretaire; in fran
cese & detta anche cornemuse a miroirs (lett. “con gli specchi”), perché il
I'empenha (il blocco di legno destinato ad accogliere I'auboé e il petit bor
don) é decorato con /as glagas, piccoli specchi, i cui bordi sono rifiniti e
fermati con stagno fuso. E’ uno strumento assai vistoso, dall’estetica quasi
ridondante; /a peu, la sacca é ricoperta di velluto o di tessuto damascato, il
chanter e i bordoni recano intarsi d'osso, d'avorio e numerose decorazioni:
ostensori, il sole, modelli tetramorfi, croci ed altri elementi mutuati dal simbo
lismo della Controriforma che ne suggeriscono un uso paraliturgico, nel corso
del XVIIl, da parte delle Confraternite religiose di Limotges

Il repertorio tradizionale, raccolto dai chabretaires del passato, denota gli stessi carat
teri formali della musica per cornamusa presente in tutta I'Europa occidentale (Galizia,
Lengodoc, Vandea, Scozia, Fiandre, Berry, Bresse, Basse-Auvergne, Bourbonnais) con
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una larga preponderanza di boreias ternarie: ruolo primario della melodia affidata a un
chanter ad ancia doppia, strutture musicali sostenute dall'onnipresente bordone-pedale,
ampia presenza delle tonalita e dei modi sul IV grado. Le melodie piu antiche, a carattere
modale, furono concepite nell’estetica di musica a bordone, con I'applicazione reiterata
di procedure di variazione del tema; accanto a queste, sono presenti anche brani di
origine pill recente, (valzer, polke, boreias, ecc.) imperniati, in origine, su di un sistema
tonale moderno e, in seguito, “modalizzati” dai suonatori popolari, in virtu delle risorse
tecniche ed espressive dello strumento.

LA “Piva D’ESTROP”
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Nel corso del 2006 I'Associazione culturale “Lou Dalfin” di Caraglio
(CN), in collaborazione con la Comunita Montana della Valle Mai
ra, ha affidato a Robert Matta, presidente de LA CONFRERIE DES
SOUFFLEURS di Toulouse, il compito di studiare e realizzare la
magnifica cornamusa raffigurata nella Nativita dell’absidiola laterale
della chiesa di San Peyre di Stroppo, risalente ai primi decenni del
secolo XV. Tale affresco & una delle quattro attestazioni pittoriche
di questo strumento presenti nelle valli occitane: le altre tre si trovano
nella chiesa della Madonna del Castello di Caraglio, nella parrocchiale di
Santa Maria Assunta a Rossana e nella chiesa di Notre-Dame de Fontai

ne a La Brighe (Valle Roya — F). Altre attestazioni, di carattere minore, si
trovano in alcune chiese della vicina pianura.

Dopo circa un anno di studi lo strumento e stato approntato e, presentato al
pubblico a Dronero (CN) nell'aprile 2007: si tratta di una cornamusa di tipo
primitivo, composta da un otre con la caratteristica forma a “collo di cigno”
nel quale si innestano:

- un tubo di insufflazione, dotato di valvola senza ritorno, di forma conica;

- un chanter a cameratura conica, nel quale si innesta un’ancia doppia, ter
minante all’estremita distale in un ampio padiglione. Il piede & munito di sette
fori digitali anteriori (interessante nel dipinto il particolare dei due fori per il mi
gnolo, situati in posizione diversa a seconda che il suonatore fosse destrorso
0 mancino) e un foro “portavoce” posteriore.

- un bordone, in tre parti, provvisto di due lanterne nelle giunture che uniscono
le sezioni smontabili, nel quale si innesta una grossa ancia semplice. Il padi
glione di risonanza, molto simile a quello della bodega lengadociana (vedi in
precedenza) e delle gaitas delle varie tradizioni iberiche, & di forma ovoidale e
si innesta nell’estremita del bordone dalla sua parte piu appuntita

Il chanter & accordato su una scala di sol e rispetta una diteggiatura completa
mente aperta, come nelle grandes cornemuses del Bourbonnais e nelle Veuzes
della Vandée francese.
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Strumenti ad ancia doppia, appartenenti alla stessa famiglia organologica delle bom-
barde e delle ciaramelle, in passato erano largamente diffusi in tutto il sud-ovest occi-
tano (e certamente anche nelle nostre valli, soprattutto in Val Stura e in Val Po, regioni
dove se ne & perso I'uso ma in cui alcune testimonianze fotografiche e documentali
permettono di provarne la presenza) dove assicuravano la “colonna sonora” dei prin-
cipali momenti rituali, cerimoniali e festivi. In questa sede parleremo di tre tipologie di
oboe: 'aboes del Couserans, il clari dei Pirenei centrali e il graile, presente nel Tarn,
Hérault e Sud-Aveyron.

L’ aboes - I'oboe - del Couserans (parte dell’Ariege di cultura e tradizione guasco-
ne) & stato suonato fino agli anni '50 del secolo scorso. Scomparso dall’'uso, grazie
alle ricerche, ne sono stati ritrovati 5 esemplari , provvisti di sei fori digitali con cor-
po di lunghezza variabile tra i 47 e i 53 centimetri. Lo strumento reca sei fori e ha il
corpo diviso in tre “porzioni”: una prima parte nella quale si innesta I'ancia doppia
nella sua estremita prossimale e su cui si aprono i primi tre fori, la seconda parte
con gli altri tre fori e un quarto foro d’intonazione situato verso I'estremita distale,
una corta e svasata campana (pavillon), anch’essa munita di due fori “d’intona-
zione”. L’ aboés faceva sentire la sua possente voce in occasione delle feste, del
carnevale, per i matrimoni e in occasione delle esibizioni (anche all’'estero)

dei gruppi folcloristici locali: il piu celebre suonatore di aboes fu Frangois
Souques detto “Pigalha” di Loutrein, vicino Engomer, attivo nell’area di
Castillon, Bethmale e Sentein.

(6///7/'

E’ lo strumento tipico dei Pirenei centrali: la sua presenza & attestata nel-
larea compresa tra Bagneres-de-Bigorre, Tarbes, Lourdes, Lavedan e la
regione del Pays Toy. Si tratta di un oboe molto arcaico, del quale non esi-
ste un modello “di riferimento” poiché ne sono stati rinvenuti 15 esemplari,
tutti con caratteristiche e dimensioni differenti (il modello custodito presso il
Museo di Lourdes ha il corpo a profilo ottagonale e il padiglione scolpito): &
prowvisto di sette fori digitali situati sulla parete anteriore e, caso unico nel
panorama degli oboi occitani, & provvisto di un foro portavoce posteriore
(caratteristica tuttavia rilevabile nello txanbela, presente nella vicina pro-
vincia basca della Soule). Secondo alcune testimonianze i pastori delle
alte valli pirenaiche in cui era attestato I'uso del clari, costruivano le
ancie doppie necessarie al funzionamento dello strumento con grosse
piume di aquila e gipeto mentre nel Lavedan le stesse erano fabbrica-
te affiancando due sottili lamelle in corno.
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Strumento di raffinata fattura, in uso presso artigiani e piccoli proprietari terrieri, il graile
godeva di una certa considerazione presso i ceti rurali di una regione che compren-
deva i Monti di Lacaune, una parte del Massiccio di Alban, la Montagne d’Anglés
(nel Tarn) e sconfinava moderatamente nei vicini dipartimenti dell’Aveyron (cantone di
Saint-Affrique) e nell’Hérault (Espinouse, Caroux e Somail). Ha il corpo costituito di tre
parti, a cameratura conica, sulla quale s'innesta I'ancia doppia ed & provvisto di sette
fori sulla parete anteriore e di ulteriori otto/dieci fori non digitabili, che in questa sede
definiremo “di accordo” necessari a affinarne e caratterizzarne il suono. Il repertorio
e costituito di richiami, albate, serenate, marce per cortei nuziali e brani di danza e,
malgrado il declino dovuto alle orchestre da ballo affermatesi negli anni successivi la
prima guerra mondiale, esso ha sempre conservato uno “statuto” forte e caratterizzato
del quale gli anziani conservano memoria. Oggi € nuovamente suonato dai musicisti
attivi nel revival, spesso in gruppo con i tamburi e la crabo (o bodega), la grande cor-
namusa della Montagne Noire.

CLARINETTO
CLARIN

Strumento onnipresente nell’organico delle bande di paese (dove spesso i suonatori
imparavano i primi rudimenti), il clarinetto inizio ad affermarsi nelle valli tra le due
guerre mondiali, subentrando progressivamente nella musica da ballo a strumenti a
fiato di concezione piu arcaica (quali oboi ad ancia doppia e flauti). Un tempo era dif-
fuso in Val Chisone, in Val Sanmartin e in Val Po: oggi € ancora molto suonato in Val
Vermenagna, dove ricopre ruolo di solista, accompagnato dalla fisarmonica cromatica
a bottoni, nell’esecuzione di corentas e balet. Presente nei due sistemi, prima con s.
Muller a 13 chiavi poi affiancato e sostituito dal s. Béhm a 17 chiavi e utilizzato nelle
due taglie soprano, in Do e soprattutto, Sib.

I FLAuTI
FiFrRE E TAMBURO, GALOUBET - TAMBOURIN,
Franuta - TouN TouN

GOz 2
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Nell’ Encyclopedie di Diderot e d’Alembert alla voce
“Fifre” si trova la seguente definizione: FIFRE: instru-
ment a vent, de la nature des petits flates; il y en a des
deux especes, I'une qui s’embouche comme la flite
allemande et I'autre qui est a bec [...] Son canal est
court et étroit et ses sons vifs et éclatants [...] Le fifre
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est une espéce de flite qui sert au bruit militaire, et qui
rend un son fort aigu.

Si tratta di un piccolo flauto traverso a 6, 7 o 8 fori (di
rado provvisto di una o due chiavi), le cui origini e gli stret
ti rapporti con la musica militare sono indubitabili, che &
costruito in canna o tornito in legni che per brevita, de
finiremo “duri”: bossolo, palissandro, olivo e soprattutto
ebano; di norma porta due ghiere metalliche di rinforzo §
alle estremita. Raggiunge un’estensione di circa due otta-
ve nel registro medio-acuto, con intonazione storicamente
attestata su differenti diapason, anche se oggi si trovano
essenzialmente strumenti tagliati in Do, Re e Mib, in grado
di suonare secondo il temperamento moderno (La 440). E’
presente anche in molte tradizioni europee per accompa
gnare le occasioni cerimoniali tra le quali vanno ricordati lo
Storico Carnevale di lvrea (dove prende il nome di piffero)
e il Carnevale di Basilea, sempre in coppia con il tambu-
ro, che scandisce il ritmo. Infatti, il rapporto tra il suona
tore di fifre e quello di tambour & fortissimo e la stretta
connivenza tra i due si costruisce attraverso una serie di
consuetudini e regole non scritte, legate ai differenti stili
e repertori delle regioni di provenienza. In area occitana
il fifre era, ed in una certa misura, € ancora molto presen-
te in Valle Roya (dove accompagna i vari momenti de A
‘Stacada), nell’entroterra nizzardo (Vallée de la Vesubie,
Lucéram), nel vicino dipartimento del Var in occasione
delle bravades, nel cantone di Aubagne nelle Bouches-
du-Rhéne per giungere sino alla piu lontana regione del
Bazadais, dove lo strumento suona in piccole orchestre
dette Ripataouléres, costituite da fifre, tambour e grosse-
caisse (grancassa).

. // 5/;////// - -7;////» leterere

Il Galoubet & un flauto a becco che basa il
suo funzionamento sul principio degliarmo
nici: infatti, pur con soli tre fori, combinan-
do diversamente la pressione del fiato e la
posizione delle dita & in grado di produrre
una scala cromatica completa nell’ambito
di una dodicesima. Il musicista pud quin-
di suonare con una mano sola, lasciando
l'altra libera di percuotere con la maseto
s (una bacchetta costituita di tre parti dette
la pomme, la tige e le gland) il grande tam-
buro cilindrico bipelle che porta, sospeso
\ per mezzo di una cinghia, al braccio. Esi-
stono strumenti in diverse taglie (RE, DO,
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SI, Slb, LA, SOL) anche se il modello piu diffuso & in Si
. naturale, anche detto ton de Saint-Barnabé, dal nome
del’lomonimo sobborgo di Marsiglia. Il galoubet-tam
bourin che ricordiamolo, insieme costituiscono un unico
strumento, viene suonato tradizionalmente in Provenca,
da Arles a Vence. E sconosciuto nelle occasioni rituali e
. cerimoniali dei paesi del nizzardo (dove lo troviamo inve
. ce nello strumentario dei gruppi di baleti), mentre

la famiglia organologica cui appartiene & pre
sente in Sardegna, in Catalogna, nei Paesi
Baschi e nelle Landes (Guascogna).

(A &) &)
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Le province occitane del Béarn e delle Landes
de Gascogne e le Valli pirenaiche di Aspe e di
Ossau conoscono perod un altro flauto a becco
armonico, provvisto di tre fori (il quale anch’es
so costituisce un tutt'uno con la percussione
che lo accompagna): la flahuta, lauta, o pit im
personalmente, in francese, fldte a trois trous. Al
pari del galoubet provenzale questo flauto si reg
ge con una mano sola, lasciando laltra libera di
suonare un tamburo-bordone: In Béarn, questo strumento, della famiglia delle
cetre, & costituito da una cassa a forma di parallelepipedo, in legno di ontano o
salice, sulla quale sono tese cinque, sei o sette corde, accordate alternati
vamente a formare un accordo (o0 meglio un bicordo) di accompagnamento

e percosse con una bacchetta di legno detta pimbou. Lo strumento e chia
mato tambourin, tympanon o piu diffusamente toun-toun. In Guascogna esso
& presente sino a Courrensan, Vic-Fézensac e Simorre, a qualche chilometro
da Samatan.

Lou VioLouN
AT
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Il violino & presente in moltissime tradizioni musicali di ogni parte del mondo: stiamo
parlando ovviamente dellaltro” violino, quello popolare, che nella lingua inglese ha
dato origine a due termini diversi per lo strumento (violin e fiddle) e nel francese per
I'esecutore (violoniste e violoneux) a seconda delle mani che lo impugnavano (colte
e popolari) e che, in Occitania, & presente praticamente ovunque, dalla Guascogna
alle valli occitane del Piemonte (soprattutto in Val Varaita e Val Sanmartin) passando
per il Quercy, il Rouergue, il Limousin, 'Auvergne e il Delfinat. In passato i suonatori

usavano strumenti molto “personalizzati”, a volte di bassa qualita acquistati in qualche
fiera, mercato o presso un rigattiere e che adattavano secondo le proprie esigenze e
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capacita; in alcuni casi, per timore di rompere le corde o per ottenere effetti particolar-
mente flautati ricorrevano ad accordature particolari (solitamente piu basse in rapporto
a quella attuale) e a improvvisati “capotasto”, come nel caso dell’ accord ossalois,
presente nell'omonima valle pirenaica. A livello di prassi esecutiva & possibile rilevare
un uso molto marcato dei colpi d’arco, necessario a imprimere la cadence per il ballo
e la presenza di numerosi passaggi in corda doppia, funzionali a sostenere, in una
prima elaborazione di rinforzo armonico, la melodia. Oggi il violino gode di rinnovato
interesse e molti giovani suonatori, dopo un primo periodo di studi classici, funzionale
a formare una solida base tecnica, affrontano e riscoprono il repertorio tradizionale.

-
LE FISARMONICHE n -
LH1 ARMONIS
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Organetti, fisarmoniche semitonate, cromati-
che a piano e bottoni.

Strumenti legati a una concezione produttiva in-
dustriale, quindi con una diffusione massiccia e
omogenea, gli organetti e i vari tipi di fisarmonica
(dei quali vedremo i caratteri strutturali in seguito)
hanno progressivamente occupato uno spazio di
primo piano nello strumentario popolare europeo
e mondiale. La relativa facilita d’'uso e manuten-
zione, la completezza del suono, che garantisce
melodia e accompagnamento hanno portato que-
sti strumenti ad affiancare prima e a soppiantare
poi (in molti casi) gli strumenti piu antichi. Nell'area

occitana, in ogni regione, troviamo uno o piu tipi di Jan 'd Servelh, famoso suonatore di fi-

fisarmonica, gia usati dai suonatori popolari nelle sarmonica della Val Germanasca
varie occasioni rituali e festive e in seguito, inserite
nello strumentario dei gruppi di folk-revival.
Da un punto di vista costruttivo e tipologico tro-
viamo:
- organetti: la caratteristica peculiare di questi
strumenti € la completa bitonicita, nel senso che
ad ogni bottone della tastiera “cantabile” e dei
pochi bassi corrispondono due note differenti,
secondo la direzione del mantice. Tali strumenti
sono di norma dotati di due o tre file di bottoni al
canto e otto o dodici bassi.
- fisarmoniche semidiatoniche o semitonate:
rappresentano lo strumento “di mezzo”, la transi-
zione verso la moderna fisarmonica cromatica, in
quanto, rispettata ancora la bitonicita alla tastiera
cantabile, sono gia munite di numerosi bassi e ac-
cordi di vario carattere (in numero da 24 a 60 e
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oltre), organizzati secondo un sistema unitonico. Era lo strumento piu diffuso nelle valli oc-
citane, su cui tutta una generazione di suonatori traspose e adatto il repertorio tradizionale,
decretando il declino degli strumenti di concezione piu arcaica. Tra i piu noti suonatori di
semitoun delle valli possiamo ricordare Notou Sounadour e Severin in Valle Vermenagna,
Giuan Bernardi e Juspin Sezet in Val Varaita e Jan ‘d Servelh in Val Sanmartin.

- fisarmoniche cromatiche a bottoni e a piano: sono lo stadio piu evoluto a cui &
giunto lo strumento; tastiere unitoniche e di grande estensione (a bottoni o sistema
“pianoforte”), presenza di accordi “organizzati” di vario carattere, ampie possibilita di
registrazione ne fanno uno strumento evoluto e moderno, ideale per ricoprire il ruolo
solista o intervenire in sostegno armonico ritmico di altri. La fisarmonica cromatica a
bottoni € molto usata in Val Vermenagna, dove accompagna il clarinetto e il saxofono
contralto nell'esecuzione di Corentas e Balet e nell’Occitania transalpina, in Auvergne,
nel ruolo di comprimaria con la cornamusa locale, |la cabrette, nellinterpretazione delle
boreias ternarie e del repertorio pre-musette (valzer, polke, javas ecc.).
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La Val Cluson (Chisone), nella cui estremita settentrionale si trova il Parco Naturale
Val Troncea e la vicina Val Sanmartin (Germanasca), sono depositarie di un corpus di
musiche, canti e danze di straordinaria ricchezza.

In queste zone, come nella maggior parte delle Valli Occitane, la danza piu diffusa € la
Courento, seguita dalla Boureo, tipica ed esclusiva della Val Sanmartin; piu raramente
€ ancora ballata I'Espouzino, tra un uomo e due donne, caratteristica di Riclaret- Ri-
claretto.

Gli strumenti tipici erano lou violoun (il
violino) e lou semitoun (termine utiliz-
zato indistintamente per indicare sia
I'organetto sia la fisarmonica semito-
nata). Queste ultime, la cui persisten-
za in Val Sanmartin & stata maggiore
rispetto alla valle contigua, contavano
decine esecutori, tra cui emersero fi-
gure di sounadour, che per carisma e
tecnica esecutiva, si elevarono al ruo-
lo di vere e proprie celebrita locali: il
gia ricordato Jan ‘d Servelh, Bar’Fali-
pin, Bin ‘d Chabrans, Adrien ‘d Salso,
Tét Paizan, Barbou Maic de Bourset
furono gli instancabili animatori di
centinaia di veglie, feste dei coscritti
e feste nuziali. In seguito, negli anni
compresi tra le due guerre mondiali,
violoun e semitoun furono progressi-
vamente sostituiti dalla fisarmonica
cromatica (a bottoni e in seguito a
piano) e da strumenti a fiato di estra-
zione bandistica, quali ad esempio, il
clarinetto, la cornetta, il bombardino e
il bassotuba.
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