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Pivas, Bohas, Bodegas

Alcune note sull’uso e la diffusione delle cornamuse
nelle valli occitane del Piemonte

Le cornamuse (o meglio, secondo I’etnoorgano-
logia italiana, le “zampogne”) iniziano a risuo-
nare nelle valli occitane del Piemonte nel
periodo compreso tra la fine degli anni '80 e
I’inizio degli anni 90 del secolo scorso. Fino a
questo momento, exceptis excipiendis, 1 gruppi
di musica occitana, ispirandosi agli “ensemble”
di folk-revival d’oltralpe fanno proprio uno stru-
mentario di origini ed epoche diverse, che com-
prende ordinariamente la vioulo (la ghironda,
scomparsa dall’'uso quotidiano, ma assai pre-
sente nel sentire collettivo dei valligiani in ragione
della pratica itinerante di tipo professionistico dei
suonatori della Valle Maira, attivi fino alla prima
meta del ‘900), 1 semitoun (le fisarmoniche dia-
toniche e, soprattutto, semitonate utilizzate in
Val Sanmartin, in Valle Varaita e in Valle Ver-
menagna per la musica da ballo), il violino, il
clarinetto e i flauti diritti e traversi (soprattutto
il fifre e 1l galoubet “importati” dalla vicina Pro-
venza).

Le cornamuse, a parte qualche tentativo piu o
meno riuscito con le highland bagpipes scoz-
zesi, le gaitas della tradizione nord-iberica e le
zampogne dell’Italia centro-meridionale, non
appaiono nelle serate di ballo, nei concerti e nei
dischi. Un primo sforzo in questa direzione, sor-
retto dalla determinazione di ricercare, ricreare
e popolarizzare uno strumento in qualche modo
legato al territorio € compiuto da Sergio Berardo
(uno dei pill conosciuti musicisti occitani di
oggi, didatta e fondatore del gruppo “Lou Dal-
fin”) il quale, alla fine degli anni 80 sperimenta
e rimodella il repertorio locale su di una corna-
musa da studio” del costruttore inglese Jona-
than Swayne: questo strumento, se da un punto

di vista organologico ¢ affine alle Musettes della
Francia centrale, nei tratti generali ricorda la
cornamusa affrescata nella Nativita della Chiesa
di San Peyre (San Pietro) di Stroppo (cornamusa
di tipo “Europa Occidentale” munita di un chan-
ter-oboe melodico a canneggio conico provvisto
di un’ancia doppia e di un bordone a spalla a
canneggio cilindrico e ancia semplice). Secondo
un approccio autodidatta e, grazie anche al con-
tributo di altri suonatori, I’uso dello strumento,
la reinvenzione del repertorio e 1’adattabilita del
medesimo all’estetica “a bordone” si estendono
alla Musette 16 pouces e in seguito alla Grande
cornemuse 20 pouces della Francia Centrale:
queste ultime, di concezione evoluta, sono ta-
gliate in Sol-Do e in Re-Sol su diapason mo-
derni e, se da una parte hanno perso parte degli
originari caratteri modali dall’altra, grazie al
“temperamento” pil rigoroso?, possono dialo-
gare piu agevolmente con la ghironda e 1’orga-
netto, per interpretare arie lente, complaintes
della tradizione valdese, regrets e musiche da
ballo (corentes, gigo, boreias, escotichas).

Dalla seconda meta degli anni "90 lo studio e la
pratica dello strumento registrano grandi pro-
gressi, grazie all’istituzione di seminari di studio
permanenti (in collaborazione con i costruttori
e 1 musicisti dell’ Associazione “La confrerie des
Souffleurs” di Toulouse), la nascita di classi di
musica d’insieme e |’incisione di brani tradizio-
nali e d’autore in dischi di vario genere. Questi
“rescontres” con i suonatori di Toulouse stimo-
lano I’apprendimento e 1’uso di altre cornamuse
quali le bohas delle Landes di Guascogna (sulle
quali, attraverso la tecnica del ritorno rapido alla
fondamentale o jeu piqué, ben si adattano le ca-

3. Con temperamento “ pil rigoroso” s’intende in questa sede un‘accordatura degli intervalli piu vicina alla moderna scala tem-
perata. Questo fattore, se da un punto di vista “orchestrale” ha permesso alle cornamuse di suonare pit agevolmente con altri
strumenti ne ha, perd, smorzato le proprieta scalari, le quali costituivano e costituiscono il caratteri e, pil metaforicamente, il
“colore” di ogni cornamusa.




ratteristiche in “staccato” del repertorio da ballo
locale) e, qualche anno piu tardi, della Bodega
o Crabo, la grande cornamusa della Montanha
Negra (presente nei dipartimenti di Tarn, Aude,
Hérault e Haute-Garonne dell’Occitania tran-
salpina).

In ambito discografico, formativo e divulgativo,
le istituzioni della Valle Stura di Demonte (la
Comunita Montana e I’Ecomuseo della Pastori-
zia di Pontebernardo) finanziano nel 2003 la
realizzazione della Mostra “Muzico Muzicantes”
(lett. Musica e suonatori) e del relativo atlante

sonoro, che presenta un esempio di ogni stru-
mento della tradizione occitana; nella mostra e
nel cd (per il quale sono stati riuniti suonatori
popolari delle Valli, della Provenza, del Lenga-
doc e dei Pirenei) sono rappresentate sei delle
sette/otto* tipologie di cornamusa presenti in

Occitania: la Boha delle Landes, la Bodega della
Montagne Noire, la Cabrette dell’ Auvergne, la
Samponha dei Pirenei, la Chabrette del Limou-
sin e la Piva di Stroppo.

Oggi il concetto, il ruolo e 'uso della cornamusa
hanno trovato posto nell’immaginario collettivo

4. La varieta di tipologie delle cornamuse occitane costituisce 0ggi un dato ambiguo, nel senso che accanto agli strumenti stori-
camente attestati, alcuni legati a pratiche regionali mai completamente sopite, altri scomparsi e ricostruiti sulla base di inchieste
e seri studi etnoorganologici, i moderni facteurs (anche in virtl della circolazione di musica, musicisti, danze, strumenti ingenerata
dal fenomeno del folk-revival) ricostruiscono, inventano e reinventano specimen strumentali di carattere diverso. Secondo questa
tendenza, accanto alla Cabrette, alla Musette Bechonnet, alle Petites e alle Grandes Musettes (le quali, fatte salve le differenze
dimensionali e la diversita delle diteggiature costituiscono perd un solo taxon organologico), alla Chabrette Limousine, alla Cha-
brette Perigourdine, alla Crabo o Bodega, alla Boha o Cornemuse Landaise, sono oggi presenti anche la Bohassa (strumento tri-
calamo ad ancia semplice derivato dalla Boha), la Samponha, la Bot dei Pirenei centrali, il Sac de Gemecs dei Pirenei orientali e

la Piva d’Estrop della Valle Maira.
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in modo piu consapevole: 1’idea di cornamusa
(0 zampogna) “tipo” non & piu limitata alla Hi-
ghland Bagpipe scozzese o alla Zampogna del-
I'Italia meridionale ma vi & coscienza della
esistenza di vari strumenti “occitani”, dalle ca-
ratteristiche diverse e con implicazioni rituali,
organologiche e tecniche differenti.

Un problema non secondario ¢ ancora rappresen-
tato dalla quasi totale assenza di costruttori locali,
in grado di assicurare anche la manutenzione pe-
riodica degli strumenti: oggi la situazione appare
meno precaria poiché Andrea Morandini (costrut-
tore e riparatore specializzato nelle uillean pipes°)
risiede ad Angrogna in Val Pellice e Bernard
Blanc (uno dei migliori e piu conosciuti fabbri-

canti di Musettes, Musettes Béchonnet e Cabret-
tes, cornamuse dell’Occitania transalpina) ha la-
sciato Vichy nel Centro-Francia e lavora a Cegni,
sull’Appennino pavese, a meno di 200 km dalle
valli; valli in cui oggi si possono annoverare pill
di 20 bohaires, bodegaires, crabaires® che suo-
nano con regolarita le cornamuse-zampogne nei
gruppi di ballo e di concerto, in larga maggio-
ranza Musette 16 pouces e Bohas in sol e, dal-
I’aprile 2007 anche le Pivas d’Estrop ricostruite
dal liutaio tolosano Robert Matta, della quale si
parlera nel prossimo numero.
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5. La uillean pipe & la cornamusa tipica irlandese e rappresenta 0ggi uno dei gradi pit evoluti ai quali & giunto lo strumento.
6. Il termine che indica il suonatore di cornamusa ha etimologie e declinazioni diverse, spesso legate al nome regionale dello

strumento.



